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RESUMO

O interesse desse trabalho & contribuir com as discussdes a respeito do ensino de artes
para criangas surdas. A partir do referencial da abordagem historico-cultural o presente
estudo tem como objetivo caracterizar as condicdes em que as aulas de artes
acontecem no contexto de salas multisseriadas para surdos, conforme preconiza o
Decreto 5626/2005 (BRASIL 2005a), e analisar o modo pelo qual professores e alunos
interagem durante as atividades considerando as especificidades do campo da arte e
da surdez. A pesquisa foi realizada em uma escola de Ensino Fundamental, do interior
do Estado de S&o Paulo, na qual estd em desenvolvimento um projeto de educagéao
bilingue para criangas surdas. A classe é multisseriada, atende alunos nos anos iniciais
(ciclos | e IlI) do ensino fundamental, sendo regida por duas professoras bilingues
responsaveis por todas as disciplinas exceto educacgao fisica e artes. Os professores
dessas disciplinas estdo em fase de aquisicdo de Libras. Os procedimentos
metodoldgicos abrangeram uma entrevista com o professor responsavel pela disciplina
de artes para caracterizagao do seu perfil, observagdes e registros, através de diario de
campo e videogravagao, das aulas de artes, que posteriormente foram tratadas e
selecionadas para entdo serem analisadas. Os dados coletados foram separados em
duas categorias de analise: Possibilidades de interagdo entre professores e alunos nas
atividades de artes; Possibilidades de ampliagdo de processos imaginativos a partir das
atividades de artes. Os resultados indicam que o professor de artes apresentou
mudangas significativas com relagao as possibilidades de interagdo em sala de aula, no
entanto as analises sugerem que mudangas Sdo necessarias para que o ensino de
artes possa ser considerado bilingue e para que as atividades proporcionadas sejam
realmente facilitadoras de processos imaginativos de modo especifico e do
desenvolvimento de modo geral. Considerando a escassez de estudos na area, o
presente estudo teve como propdsito mais amplo contribuir com a area na tentativa de
ampliar a visibilidade dessa tematica.

Palavras chave: Arte, Surdez, Educacéo Bilingue.



LISTA DE ILUSTRAGAO

Figura 1: Desenho feito por Daniel do tema “o que fez no dia dos pais?” ......ccccevveneees 38

Figura 2: Momento em que Jonas brinca de pular corda com Bernardo e Marcos,

enquanto Lorena “conta” para iniciar a brincadeira de esconde-esconde
Figura 3: Momento em que Daniel acaricia aimagem de lara .............ccccvvveevveeiinnnnnn 42

Figura 4: Desenho de langa feito pelo aluno Bernardo



Sumario

1 Y 0T L] =T o 1 = [ Lo O 8
2 N = = e T o T o o 9
3 Arte @ EAUCAGA0 INCIUSIVA .....cceeeeiiiicecciiriecs s s s s e s s s s e s s e e man s s e e e e rnmns 14
4 Desenvolvimento Humano, Imaginacdo e Linguagem...........cccoevvviininnnsnnnnnnssnssssssssnnnns 19
5 Educacao de surdos e 0 ensino de Arte...........oo i e 23
6 A pesquisa em foco — objetivo e Justificativa ..........cccoooiiiiiiiiii e 27
7 Metodologia....cuuiiieriiii i ——————————— 29
7.1 Contextualizagcdo do local da PesSqUiSa........ccceeeeeeireeeiimiemmeieee e e e e e e 29
7.2 Descricao dos partiCipantes..........ccoeeeiiiiiiiiiii e 31
47 B O 1= o] o (=TT To ) - PSPPSR 31
T7.2.2 OS AIUNOS .oveeeii ettt e et e e e e e e e e e e et et e e e e e e e e e e e et b aaaaaeeeeraaa 32

A T = T T Lo P T o T o [ =T 34
7.3.1 Etapa 1 — Entrevista com o professor de Artes.............uuevuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeee. 34
7.3.2 Etapa 2 — Acompanhamento das atividades em sala de aula — coleta de dados.... 34
7.3.3 Etapa 3 — Tratamento e selegado de episddios de analise.............cccoeeeeveiiiiiiennnnnn.n. 35
7.3.4 Etapa 4 — Categorias de Analise dos dados coletados............euueveeiiiiiiiiiiiiiiiiiieenee. 36

8 Resultados € DiSCUSSA0.......ccceiiiiiieiiiiiicis s s rrrmsss e s s s s s s s s s s mas s s e e nnns s snnmnssssrnnmsnns 37
8.1 Possibilidades de interagao entre professores e alunos nas atividades de artes. 37
8.2 Possibilidades de ampliacao de processos imaginativos a partir das atividades de

= == 41

9 Consideragoes FiNaisS.......ccuieeeuiiiiiiiiiiri s s s e s e s e nnm s s e e e e ens 47
10 ReEfErENCIAS..... .o ittt s s s e e e e m s e s s e e e e e e e mnn s s s e e s e e e e e e nnnnn s s 50

11 Apéndice

Questionario semiestruturado feito com o professor de artes ..........ccccceeieeiiiciiinnnnee 53



1 APRESENTAGAO

O presente trabalho surgiu da minha inquietagdo a respeito das contribuicbes
que as aulas de artes' podem trazer para o desenvolvimento dos alunos surdos. Como
aluna do curso de Licenciatura em Educagao Especial da Universidade Federal de Sao
Carlos, me aproximei da area da surdez devido ao contato com a orientadora do
presente projeto, Professora Doutora Cristina Broglia de Lacerda e com surdos que
fazem parte da comunidade surda do Municipio de S&o Carlos.

Esse contato com surdos foi fundamental para verificar que o processo de
desenvolvimento da linguagem desses sujeitos e o aprendizado da Lingua de Sinais
sdo de extrema importancia para seu desenvolvimento.

No que tange a arte, tive a oportunidade de trabalha-la no &mbito cultural, pois
participei de grupos de teatro, cujo trabalho era desenvolvido em comunidades, a fim de
empodera-las socialmente. Desde entdo a tematica arte e surdez tem feito parte dos
meus questionamentos e inquietagcdes no ambito académico.

O projeto que sera apresentado a seguir articula as discussdes do campo das
artes relacionando-as com as especificidades do desenvolvimento de criancas surdas e
pretende contribuir com a area na tentativa de ampliar a visibilidade dessa tematica.

1 Optou-se neste trabalho nomear e padronizar a palavra “arte” com letra minuscula, por
interpreta-la como um vasto campo cultural, sendo respeitas as citacdes em letra maiudscula.



2 ARTE E EDUCAGAO

O conceito de artes, tal qual como compreendemos hoje, teve grande
influencia pelos movimentos da escola nova, na década de 20. Antes desse periodo a
disciplina de artes (Desenho) era tida somente como aulas para formagéo profissional,
onde os alunos aprendiam desenho geométrico, desenho natural e desenho
pedagogico, visando exclusivamente sua qualificagdo para o trabalho.

A partir dos movimentos escola-novistas o ensino de artes volta-se para a
expressao artistica, considerando o desenvolvimento da crianga de forma mais natural,
centrado no respeito as suas necessidades e aspiragdes, valorizando suas formas de
expressao e de compreensao do mundo.

Os movimentos em prol da educagcdo de modo geral, e do ensino de artes
de modo mais especifico, resultam em algumas medidas e proposi¢cdes legais que
visam oferecer aos professores subsidios para sua pratica pedagdgica. Busca-se nesse
novo periodo que as aulas diretivas, com énfase na repeticdo de modelos e no
professor, sejam redimensionadas, deslocando-se a énfase para os processos de
desenvolvimento do aluno e sua criagao.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) surgem como uma
tentativa governamental de fornecer os subsidios necessarios para que os professores
repensem suas abordagens e metodologias nas diferentes areas do conhecimento:
Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Arte, Educacéo
Fisica e Lingua Estrangeira (BRASIL, 1997a).

A partir desse documento pretende-se que os professores compreendam
que

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepgao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido
a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgdo e
imaginacgao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas (BRASIL, 1997a, p. 19).
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Encontramos no volume de Arte do PCN (BRASIL, 1997b), uma valiosa
contribuicdo para que os professores possam repensar suas praticas, seus conceitos e
suas abordagens. Nele podemos compreender que O processo imaginativo se da
através da Arte e que a mesma envolve a experiéncia de apropriacdo de produtos e
movimentos artisticos (que incluem as obras originais e as produgdes relativas a Arte,
tais como textos, reprodugdes, videos, gravagdes, danga, teatro entre outros). A Arte
nesse sentido € compreendida como a materializagdo de diferentes culturas marcadas
pelo tempo histérico em que foram produzidas.

Espera-se a que a partir desse documento o ensino de Artes proporcione
aos alunos: ampliagcdo dos modos de comunicar-se pessoal e/ou coletivamente;
experimentacdo de diversos materiais, instrumentos e procedimentos variados (Artes
Visuais, Danga, Musica, Teatro); reconhecimento que o processo de criagado abriga uma
multiplicidade de procedimentos e solugdes; reflexdo sobre as diferentes possibilidades
estéticas; autoconfianca para produzir e sensibilidade para respeitar a producédo de
seus colegas.

Destaca-se ainda como objetivo desse referencial que o aluno seja capaz
de conhecer e respeitar as produgdes presentes em seu entorno, assim como as
demais obras do patrimdnio cultural; identificar a existéncia de diferencas nos padrbes
artisticos, observando as relagdes entre 0 homem e a realidade; compreender a Arte
como sendo um meio de exercitar discussdes, indagagbes e argumentos; saber
identificar aspectos da fungc&o e dos resultados do trabalho artistico, reconhecendo, em
sua experiéncia de aprendizagem, aspectos do processo percorrido por si proprio;
buscar e organizar informagdes sobre a Arte em documentos e acervos nos espagos da
escola/comunidade (livros, revistas, jornais, ilustragdes, dispositivos, videos, discos,
cartazes) e acervos publicos (museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas,
videotecas, cinematecas); reconhecer e compreender a variedade dos produtos
artisticos e das concepgdes estéticas presentes na histéria das diferentes culturas e
etnias.

Nessa perspectiva a Arte deixa de ser apenas uma disciplina no curriculo
escolar, € entendida como espaco favorecedor para a apropriacdo dos procedimentos e

modos culturais de conduta especificamente humanas - pensamento, linguagem,
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percepgdo, atencdo, memoria, vontade, imaginagdo, emocdo. Segundo Vygostky
(1999) a Arte é o instrumento capaz de suscitar em nés alegria, tristeza, trazendo, em
si, a significagao de tais emogdes.

(...) a arte sistematiza um campo inteiramente especifico do psiquismo do
homem social — precisamente o campo do seu sentimento. E, embora todos os
campos do psiquismo tenham como subjacentes as mesmas causas que 0s
geram, (...) acabam dando vida a diversas formas ideoldgicas (VYGOTSKY,
1999, p.12).

As pessoas nao se apropriam da Arte, tal qual como foi produzida, mas
das significagbes que as mesmas tiveram para elas. Ao tomar contato com as
expressdes humanas contidas nos trabalhos artisticos (relagbes humanas, problemas
sociais e politicos, fatos historicos, manifestagbes culturais), os alunos tem a
possibilidade de resignificar na esfera privada as posi¢des sociais que estdo na esfera
publica.

Segundo Sim6 (2010) sao as diferentes possibilidades de interpretagao,
reflexdo, significagdo e producdo das obras de Arte que permitem ao estudante dar
continuidade a histdria e a cultura.

Com base nesses principios, € grande o desafio colocado para a escola
que precisa possibilitar aos alunos a compreensao das questdes que constituem o
saber artistico, a fim de que seus conhecimentos e producdes possam evoluir em cada
nivel de desenvolvimento (SIMO,2010) e para os professores que segundo Silva (2006)
sd0 0s responsaveis pela garantia de espagos de mediagdo favorecedores ou ndo de
manifestagdes criativas.

Nessa perspectiva, ndo é qualquer profissional capaz de favorecer o
desenvolvimento artistico de seus alunos. O professor precisa ter conhecimento da
area e dos recursos didaticos adequados para propiciar o desenvolvimento artistico de
seus alunos. Para além da atualizacdo, necessaria a qualquer profissional, o professor
de Artes precisa ser capaz de sensibilizar-se para sensibilizar o outro.

Alguns autores tém reivindicado que os professores atribuam lugar de
destaque a imaginagado e emogéao nas praticas de ensino que pretendem a formagao de
sujeitos criativos. Silva (2006) afirma que a Arte instiga a imaginagao que deveria ser
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valorizada independente de seu produto final. Segundo ela, as escolas, por vezes,
arraigada em praticas conservadoras, coibe as expressdes artisticas que quebram os
parametros e rompem com o planejado e/ou esperado. Moraes (2007) salienta que o
professor de Artes deve contribuir para o desenvolvimento afetivo da crianga, abrindo
espaco para esta expressar seus desejos, sentimentos e também expor a sua
personalidade (MORAES, 2007). Caldas (2006) acrescenta ainda a necessidade que o
processo de criagdo esteja sempre presente nas mediagdes escolares, pois possibilitam
novas maneiras de refletir sobre o pensamento, novas maneiras de estar em relagao
com os outros e com a Arte.

Considerando que € a qualidade das experiéncias criadas pelo grupo
social que ira configurar as possibilidades de desenvolvimento desses sujeitos, ao
trabalhar com a imaginagédo e a emogéo, o professor atua tanto na constituicdo dessas
fungdes psiquicas em particular como na formagao do psiquismo de modo geral.

Nesse sentido a Arte contribui para a insergdo do jovem na vida adulta de
modo diferenciado que as demais disciplinas do curriculo escolar. Possibilita ao aluno
um modo préprio de percepcgao de si e do outro, permitindo a apreciacao das diferentes
formas de materializacdo da producdo humana. Ao desenvolver outros modos de
significagao pela observacéo e realizagdo das mais variadas formas artisticas, ou seja,
ao experienciar variadas possibilidades de expresséo, ndo somente por desenhos, mas
também por produtos, percebe-se ampliagdo das possibilidades de desenvolvimento.
Esse novo modo de conceber a Arte aproxima os individuos de culturas distintas e
favorece o reconhecimento de semelhancas e diferengas através dessas expressoes
artisticas (CALDAS, 2006).

As atividades artisticas assumem importante espaco, pois se configuram como
sistema de ampliacdo e potencializacdo de possibilidades que vao se
transformando em autoconhecimento, aprofundando a experiéncia da vida.
Aquilo a que se chama criagéo artistica resulta de processos nos quais o0 sujeito
compreende e articula a realidade de sua experiéncia de vida. (BATISTA, 2015,
pag. 45).

Ainda nessa diregcdo, consideramos que a experiéncia artistica pode
contribuir com transformacgdes fundamentais no desenvolvimento psiquico das criancas

e possibilitar padrées de desenvolvimento mais elaborados, ja que a
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A arte-educacdo possibilita efetuar uma “re-constru¢do” do que entendemos
sobre a nossa cultura podendo extrair principios de significagdo
socioecondmica e cultural. A inclusdo sécio cultural encontra na arte, e mais
ainda, na arte-educagao um meio facilitador, pois, o estudante percebe que sua
experiéncia é de grande importancia, com inumeros significados os quais dao
sentido ao mundo e que podem ser expressados no objeto artistico (SIMO,
2010, p.27).

E se o ensino de Artes €& considerado como espacgo propicio ao
desenvolvimento de qualquer crianga, também o é para as criangas com Necessidades
Educativas Especiais (NEEs). As criangas que apresentam caracteristicas nao tipicas
do desenvolvimento podem se beneficiar do ensino de Artes tanto quanto as demais,
pois a formagédo das fungdes psiquicas superiores (percepgao, imaginagdo, memoria,
emogao) estdo diretamente vinculadas as possibilidades encontradas na vida social e

nao as caracteristicas organicas.



14

3 ARTE E EDUCAGAO INCLUSIVA

Assim como o ensino de Artes, a educagao das pessoas com deficiéncia
esteve, por muito tempo, ancorada em praticas que desconsideravam as
potencialidades dos sujeitos. Se para o ensino de Artes os avangos comegaram a
aparecer, mesmo que timidamente, a partir dos PCNs, na area da educagao das
pessoas com deficiéncia, o marco foi a Declaracdo de Salamanca.

A “Declaracdo de Salamanca e linhas de agao sobre NEEs” (UNESCO,
1994) outorgada na presenga de 88 governos e 25 organizagdes internacionais marca a
mudanga do modelo de integragcdo para o modelo de educagio inclusiva. Essa
declaracao defende que os portadores de NEEs tém o direito de frequentar a escola
regular e esta tem o dever de criar condigbes e oportunidades para que os mesmos se

desenvolvam de maneira satisfatéria. E citado neste documento que:

- Toda crianga possui caracteristicas, interesses, habilidades e
necessidades de aprendizagem que sdo unicas,

« Sistemas educacionais deveriam ser designados e programas
educacionais deveriam ser implementados no sentido de se levar em conta a vasta
diversidade de tais caracteristicas e necessidades,

« Aqueles com NEEs devem ter acesso a escola regular, que deveria
acomoda-los dentro de uma Pedagogia centrada na crianga, capaz de satisfazer a
tais necessidades,

« Escolas regulares que possuam tal orientagéo inclusiva constituem
0os meios mais eficazes de combater atitudes discriminatorias criando-se
comunidades acolhedoras, construindo uma sociedade inclusiva e alcangando
educacdo para todos; além disso, tais escolas provem uma educagdo efetiva a
maioria das criangas e aprimoram a eficiéncia e, em ultima instancia, o custo da

eficacia de todo o sistema educacional.

Por tais condigbes essa Declaragdo tornou-se um marco na perspectiva

da inclusao e por ela evidencia-se a necessidade de criacdo de condigbes adequadas
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para o desenvolvimento de todos os alunos independente de suas condi¢des socio-
econdmicas-culturais e/ou caracteristicas organicas. Segundo Pitombo (2007), a pratica
educacional inclusiva prevé a celebragao da diversidade e procura assegurar a todas as
pessoas com deficiéncia o acesso a toda a gama de direitos humanos, civis, politicos,
sociais, econdmicos e culturais disponibilizados as pessoas com desenvolvimento
tipico.

A articulagéo entre os documentos legais muitas vezes acontece de modo
pouco claro e nem sempre sao abordados de modo diretivo. No entanto no que diz
respeito a tematica desse trabalho, algumas tentativas tem sido mais produtivas do que
em outras areas do conhecimento. O documento criado pelo Ministério da Educacao,
em parceria com a Secretaria de Educacado Especial em dezembro de 2002, intitulado
“Estratégias e orientacbes sobre Artes: Respondendo com Arte as necessidades
especiais”’, € uma dessas iniciativas de articulacdo entre as demandas da Educacao
Especial e o Ensino de Artes. Nesse documento a Arte é entendida como espaco de
mudanga e possibilidades:

Na sociedade atual, muitos limites tém sido superados por intermédio das
multiplas possibilidades que a Arte oferece. A Arte € um campo rico de
experimentacdes, aberto as novas composigdes e elaboragdes, por isso propde
olhares diferenciados sobre a realidade. Olhares que eliminam barreiras
arquiteténicas, comportamentais (segregacdo, estigma e preconceito) e
comunicagdo, por nao participarem de modelos pré-estabelecidos. Por essa
razdo, a Arte representa, um vetor de inclusédo social (BRASIL, 2005b, p. 14-15)

Embora esses documentos indiquem avangos nas diretrizes legais a
respeito da importancia do ensino de Artes nas escolas, a distancia entre a legislagao e
a realidade continua a caracterizar o cotidiano das escolas.

Segundo Lacerda, Albres e Drago (2013), a atual politica nacional de
inclusdo escolar tem recebido severas criticas por ndo aprofundar as acdes relativas as
especificidades de seu alunado-alvo, dissolvendo a diferenca na igualdade abstrata de
individuos em salas regulares. Em apoio a esta ideia, Pitombo (2007) ressalta que as
mudancas de atitudes, assim como as politicas publicas, ndo sao suficientes diante das
resisténcias, que ao nosso ver, tem em sua maioria origem cultural, e por estarem

vinculadas a sobrevivéncia dentro de modelos econdmicos competitivos e pouco
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abertos aos desafios da diversidade.

A concepgao do Estado ante o nascimento de uma crianga especial, é que a
responsabilidade era dos pais ou, pior, da prépria criangca e, como tal, devia a
mesma ‘pagar a sua culpa’. Essa afirmacao evidentemente nunca ficou explicita
em qualquer contexto constitucional, mas ainda que néao registrado, simbolizava
0 pensamento dos gestores publicos e da legislagdo (BATISTA, 2015, p.30).

No entanto, alguns passos foram possiveis de serem trilhados. Algumas
iniciativas demonstram que a Arte comeca a ser considerada como espaco favorecedor
da construcdo de uma sociedade mais democratica, que valoriza o subjetivo e as
diferentes interpretacoes.

Reily (2010) afirma que o movimento de inclusdo tem desestabilizado as
certezas dos professores de Arte que nao tiveram na sua formacédo conteudos que os
preparassem para o ensino de Arte no contexto da diversidade. Segundo ela deve-se
ter um olhar atento as possibilidades de ensino e aprendizagem no ambito artistico na
vertente da inclusdo de pessoas com necessidades educacionais especiais,
principalmente por parte dos professores, uma vez que estes lidam diretamente com os

alunos, havendo, assim, a necessidade de redefinir a formacao dos professores de Arte

Os profissionais que atuam no campo da arte com grupos muito heterogéneos,
seja dentro da escola ou em outros contextos culturais e de lazer, necessitam
de subsidios para trabalhar os contelidos da arte numa dimenséo cultural, de
linguagem e de representagéo visual. Os conhecimentos sobre ensino de arte
na escola inclusiva estdo em construgdo, j&@ que grande parte dos
conhecimentos especificos sobre recursos e metodologias de trabalho em arte
com alunos com deficiéncia foi constituida nos contextos da educagéo especial
com populagbes homogéneas, geralmente em instituicdes beneficentes e
escolas especiais. Nao é possivel, simplesmente, transpor os saberes
constituidos num espaco institucional para outro espaco de inclusédo. (REILY,
2010, p.98).

Enquanto a formacao inicial dos professores de Artes ndo contemplam a
demanda da diversidade e a formagao continuada nao busca atender essa lacuna, os
alunos continuam sofrendo as consequéncias de praticas pedagogicas inadequadas

qgue desconsideram suas reais potencialidades de expressio e desenvolvimento.

A arte como forma de representagdo cultural, apresenta uma combinagio de
significados ligados a signos construidos por um povo a fim de facilitar a
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comunicacdo entre as pessoas. Mesmo 0s grupos caracterizados como
“minorias” também trazem culturas, com isso arte, desenvolvendo esta arte em
sua comunidade. E importante que todos reconhegam a multiculturalidade
existente em uma sociedade para que assim todos se sintam incluidos e que se
percebam construtores da cultura em que estéo inseridos (SIMO, 2010, p. 27).

Ao trazer essas contribui¢cdes, Simo (2010) salienta que o ensino de Artes
bem estruturado, com conteudos e metas claras, pode favorecer a expressao artistica
dos alunos nas mais diversas modalidades.

Dependendo da forma que é apresentado o conteudo, o professor pode
favorecer a expressdo através da linguagem artistica, assim como possibilita a
aprendizagem do conhecimento em Arte beneficiando a diversidade cultural e a
interacdo com seu contexto sociocultural, o que possibilita a esse publico meios de se
apoderar desses conhecimentos de modo dinamico e inovador, uma vez que a sala de
aula deve ser um lugar de colocar a vivéncia que o aluno traz de fora do contexto
escolar, pois a sala de aula pode ser um local que permite ao aluno estabelecer essas
ligagdes, ja os conteudos a serem trabalhados podem apresentar um contexto social,
de modo a fazer com que o alunado passe a ter interesse pelo conteudo apresentado
(LACERDA, CAETANO e SANTOS, 2014).

E compreensivel que essas mudancas ndo tenham ocorrido nem na
formagao dos profissionais € nem em decorréncia direta das medidas legais, pois como
ressaltava Vygotsky trata-se da necessidade de uma mudanca de mentalidade do
grupo social, ndo apenas de algumas pessoas. Historicamente a clientela que
apresenta desenvolvimento atipico € subestimada tanto nas praticas escolares quanto
no cotidiano de modo mais abrangente.

A mudanca da mentalidade no que diz respeito a educacdo dessas
pessoas € uma tarefa social e pedagdgica que precisa ser assumida com seriedade
para que esses sujeitos possam se libertar das percepg¢des concretas.

Todo investimento da vida coletiva, do grupo social, das pessoas, dos
educadores deve estar voltado para a libertagdo da crianga das impressdes
perceptuais concretas, num processo educativo de qualidade, que explore as
possibilidades e talentos existentes na crianga, coloque desafios para seu
desenvolvimento e priorize sua participacdo na vida coletiva. A meta para a
educacao de criangas com deficiéncias deve ser a mesma estabelecida para a
crianga normal. Em outras palavras, também a formagéo educativa deve ter um
carater prospectivo, de investimento nas potencialidades e estabelecimento de
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desafios e estar voltada para a construgdo das fungdes psiquicas superiores.
(TURETTA, 2013.p.38).

Feitas essas consideracdes e tendo em vista que o interesse do presente
trabalho estd na discussdo sobre a qualidade das experiéncias educacionais
proporcionadas ao aluno surdo em aulas de Artes passamos a abordar as concepgdes
tedricas que embasam esse trabalho a respeito de desenvolvimento humano,
linguagem, surdez. Em seguida abordamos as possibilidades de articulagdo
Arte/educacgao de surdos.
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4 DESENVOLVIMENTO HUMANO, IMAGINAGAO E LINGUAGEM

O desenvolvimento humano é entendido neste trabalho a luz do
referencial da abordagem histérico-cultural. Nessa perspectiva o ser humano se
desenvolve a partir das relagbes sociais que estabelece com o meio em que vive.
Nessa perspectiva, nos tornamos humanos a partir das experiéncias sociais
proporcionadas pelo meio em que vivemos.

Segundo Moraes (2007) a corrente histérico-cultural defende que o
psiquismo é o resultado de uma construcdo social, a partir da qual o individuo se
apropria das produgdes culturais da sociedade. A formacdo do homem € mediada pelo
outro, pelos signos, pelos instrumentos, pelas produgdes culturais. E na relagdo com os
membros mais experientes da cultura que as criangas tem oportunidades de significar-
se e singularizar-se enquanto individuos.

As criangas néo internalizam a relagdo em si, mas o significado que as
mesmas tém para elas a partir de um processo de resignificagdo do que esta no plano
intersubjetivo para o intrassubjetivo. Nessa perspectiva a linguagem ocupa lugar de
destaque na formacgdo humana. E através da linguagem e da significacdo que os
individuos tem condigdes de se apropriar das fungdes tipicamente humanas. Vygotsky
afirma que todas as fungbes psiquicas superiores (percepgao, atengcdo, memoria,
raciocinio, imaginacao) antes de existirem internamente foram relagbes sociais. Para
este trabalho nos interessa os estudos a respeito da percepgdo, imaginagao e
linguagem, bem como os modos como essas fungbes se inter-relacionam na
constituicdo do psiquismo humano.

Tratemos primeiramente da percepgédo. Segundo Vygotsky (2007), a
crianga com dois anos de idade esta na fase do desenvolvimento da percepcao de
"objetos" isolados, sendo assim a percepgdo € vista como uma caracteristica das
habilidades perceptuais, por conseguinte, a percepgdo nada mais é do que um produto
das limitagdes do desenvolvimento de sua linguagem ou, em outras palavras, um
aspecto do desenvolvimento que favorece o reconhecimento do entorno (VYGOTSKY,
2007). Neste sentido, o desenvolvimento, o mais precocemente possivel, da percepgao

sensorial, emocional e cognitiva da crianga podera trazer-lhe beneficios de curto e
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longo prazo, ja que a percepgéo € parte de um sistema dinamico de comportamento e
se transforma qualitativamente no decorrer do desenvolvimento, na medida em que
transforma e é transformada pelos signos.

Outra funcdo que merece destaque nesse trabalho € a imaginagao
entendida por Vygotsky (2007) como um processo psicolégico consciente capaz de

combinar fatos a partir do que ja fora experienciado pelo sujeito.

Cada acontecimento criativo aponta uma dimensao revolucionaria, inquietante,
da experiéncia subjetiva. Desde crianga, o universo imaginativo povoa as
criagbes cotidianas dos pequenos. Desenhar, contar histérias, brincar sao
situacbes demonstrativas das maneiras das criangas se expressarem e
interpretarem o real, o vivido e(m) suas dindmicas culturais (SILVA, 2006, p.62).

A imaginagao € um fator indispensavel para a constituicdo humana. O
fator psicologico do desenvolvimento da imaginacdo vem da necessidade que
experimenta o homem de adaptar-se ao meio que o rodeia (SILVA, 2006). Nesta
perspectiva, Silva (2006) percebe, dentro do processo de desenvolvimento, que a
funcdo criadora ndo aparece de forma repentina, isto €, trata-se de um processo
gradual que se estabelece de acordo com o processo psicolégico associado as suas
condigdes de vida, suas necessidades e desejos.

A linguagem ocupa papel fundante tanto no desenvolvimento da
percepcdao e da imaginagdo, quanto no desenvolvimento de modo geral. Embora
constitua uma fungdo psiquica em particular, € ela que propicia avangos significativos
nas demais fung¢des. Vygotsky (2007) ressalta que o imediatismo da percepgéo
"natural" é suplantado por um processo complexo de mediacéo; a fala como tal torna-se
parte essencial do desenvolvimento cognitivo da crianga, consequentemente, o fluxo de
experiéncias pessoais, experiéncias de vida sado necessarias para expressar-se em
condicoes literarias, ela deve ser capaz de analisar as relagcbes humanas em diferentes
maneiras de expressa-la em palavras pessoais incorporando e combinando fatos da
vida real (VYGOTSKY, 1999).

Ocorre que a linguagem possibilita significar o contexto em que o sujeito
esta inserido, isto €, a contextualizagdo, alcancada pela percepcdo no meio, permite a

assimilagdo do que é real e do que é imaginario, permitindo o amadurecimento



21

cognitivo desse sujeito, dessa forma as relagbes sociais estdo na génese de todas as
fungdes individuais; essas se originam das formas de vida coletiva, no qual o
desenvolvimento é visto como cultural, como um curso de transformagdes que ocorrem
orientadas, antes, para o outro e, entdo, para si (GOES, 2000). Na abordagem
histérico-cultural ha a analogia entre o desenvolvimento da percepcéo, inserida neste
trabalho através da linguagem e a Arte. Segundo Vygotsky (1999):

Em arte a reacdo apenas comega pelo fato da percepgdo sensorial, mas,
evidentemente, ndo se conclui, e por isto se faz necessario nao iniciar a
psicologia da arte pelo campo que costuma operar com as emogdes estéticas
elementares, mas partindo de dois outros problemas: do sentimento e da
imaginagéo (p.249).

Vygotsky (2007) faz uma imers&o dessa abordagem para o ato de brincar,
pois 0 pensamento esta separado dos objetos e a agédo surge das ideias e nao das
coisas: um pedaco de madeira torna-se um boneco e um cabo de vassoura torna-se um
cavalo, mas, por exemplo, um cartdo postal ndo pode ser um cavalo para uma crianga,
isto porque a crianga pode separar o pensamento dos objetos, mas numa tenra idade
ela precisa de algum elemento de vinculo que em geral, no campo do brincar é o gesto.
Assim, ela busca objetos que permitam realizar a¢gées que ‘seriam realizadas’ com os
objetos de verdade para que seu brincar avance. A crianga significa o ato de brincar,
ela vai crescendo e tem cada vez mais condi¢cdes de observar e interagir com os outros,
nas relagdes sociais, de tal modo que o brinquedo simbdlico das criangas pode ser
entendido como um sistema muito complexo de "fala" através de gestos que
comunicam e indicam os significados dos objetos usados para brincar. E somente na
base desses gestos indicativos que esses objetos adquirem, gradualmente, significado
para a crianga na relagdo com o outro (VYGOTSKY, 2007).

Nesse sentido, o brincar, o desenhar e outras atividades simbdlicas séo
fundamentais para os processos de internalizacdo das fungdes mentais superiores e as
criangas precisam de oportunidade para desenvolver estas fungdes.

Diante disso desenvolvimento da percepg¢ao torna-se essencial, de modo
geral, utilizando-se a mediagdo através da linguagem, ja que esta possibilita a
compreensao adequada desse sistema, pois possibilita o processo intrapessoal além
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do seu uso interpessoal, ou seja, no momento em que os alunos desenvolvem um
método de comportamento para guiarem a si mesmos - o qual tinha sido usado
previamente em relagc&o a outra pessoa -, e quando organizam sua prépria atividade de
acordo com uma forma social de comportamento, conseguem, com sucesso, impor a si
mesmos uma atitude social (VYGOTSKY, 2007), possibilitando, como visto
anteriormente, a jungdo do desenvolvimento linguistico com as diferentes nuances
sécio-culturais e reflexdes a cerca dessas diferengas.

Silva (2006) refor¢ca esse pensamento ao citar que desde de muito cedo
aparecem processos criativos nas brincadeiras das criangas, nos desenhos e em suas
narrativas, neste caso o que de fato destaca-se é a questao de que os primeiros pontos
de apoio para a futura criagado estdo naquilo que eles vivenciam, isto €, as experiéncias
diarias dao aporte necessario para o processo criativo que compde o cenario das
situagdes imaginarias.

Torna-se evidente a necessidade de diferentes metodologias para auxiliar
o desenvolvimento perceptivo, ja que cada individuo possui uma especificidade, isto é,
cada sujeito € unico, sendo assim o professor deve buscar diferentes representagdes
comunicativas, de modo que o aluno seja instigado a interpretar a prépria cultura; no
ato de interpretar a realidade, sendo ela uma necessidade humana, o individuo constroi
significados do mundo que o rodeia (SIMO, 2010).

Aliado a isso, a Arte “da as criangas a oportunidade de aprender a sentir
como os outros e pelos outros, o que €& um ingrediente importante para o
desenvolvimento social” (ALMEIDA, 2003, p.20 apud MORAES, 2007).

Nesses termos, instrumentos e signos promoveram uma alteragdo no
comportamento humano. (...) O signo (a linguagem), por sua vez, ao orientar-se
internamente, para o proprio sujeito, regulou agbes e estruturou o campo
simbdlico, constituindo-se no principio explicativo da atividade consciente, a
base do funcionamento psiquico de ordem superior (SILVA, 2006, p.28).
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5 EDUCAGAO DE SURDOS E O ENSINO DE ARTE

Conforme abordado anteriormente as criangas se desenvolvem a partir
das relagdes sociais concretas e que se constituem a partir da reconstrucao interna do
significado dessas relagcdes. Por ser constitutiva da atividade mental humana, a
linguagem ocupa lugar de destaque no desenvolvimento humano, pois ela participa da
organizacgdo, planejamento, regulacdo e avaliagdo do proprio comportamento. Esses
principios valem igualmente para a crianga com deficiéncia. E a qualidade das
experiéncias criadas pelo grupo social que ira configurar suas possibilidades de
desenvolvimento.

No caso das criangas com surdez, em que a aquisicdo da lingua oral fica
impossibilitada ou prejudicada em decorréncia do déficit na audicdo é necessaria a
busca de caminhos alternativos para que a crianga tenha acesso a vida social de
maneira satisfatoria. Os estudos tém apontado que a aquisi¢do precoce da lingua de
sinais tem proporcionado desenvolvimento de qualidade as criangas que dela se
apropriam. No entanto a percepgéo que a vida social esta organizada em outra lingua,
no caso do Brasil, o portugués, nos faz ampliar a certeza de que essas criangas
precisam se tornar bilingues para terem acesso a produg¢ao do grupo social mais amplo
a que estao inseridas.

A educacdo bilingue preconiza que o surdo deve ser exposto o mais
precocemente possivel a uma lingua de sinais, identificada como uma lingua
passivel de ser adquirida por ele sem que sejam necessarias condigdes
especiais de “aprendizagem”. Tal proposta educacional permite o
desenvolvimento rico e pleno de linguagem, possibilitando ao surdo um
desenvolvimento integral. A proposta de educacéo bilinglie defende, ainda, que
também seja ensinada ao surdo a lingua da comunidade ouvinte na qual esta
inserido, em sua modalidade oral e/ou escrita, sendo que esta sera ensinada
com base nos conhecimentos adquiridos por meio da lingua de sinais
(LACERDA, 2000, p. 53).

Lacerda, Albres e Drago (2013), apontam que a importancia da Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) para o desenvolvimento dos alunos surdos é enorme, ja
que todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre

relacionadas com a utilizagdo da lingua. Segundo os autores, dentro da acéo
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pedagogica, ha necessidade de considerar a condigédo linguistica e oferecer a Libras
como forma de acesso. Dessa forma, os autores enfatizam, em sua pesquisa de
educacédo bilingue e inclusiva a alunos surdos no municipio de Sdo Paulo, que uma
proposta de atuagdo nas escolas de novos profissionais, responsaveis pelo
atendimento de alunos surdos (um professor especialista no ensino de portugués para
surdos e um professor de Libras), seguramente corrobora para o aprendizado e
consequentemente para o desenvolvimento cognitivo do surdo, sendo assim a Libras
passa a ser privilegiada como unica capaz de garantir a participagado educacional/social
dos surdos em todas as esferas de atividade (LODI, 2013).

Algumas medidas legais tem assegurado, ao menos nos documentos
oficiais, uma educacéo bilingue para os alunos surdos. Legalmente as criangas surdas
tém direito de aprender em Libras (BRASIL, 2005b) por meio de praticas de ensino que
Ihe assegurem uma educacéo bilingue (BRASIL, 2005a). Conforme o Art.22 e o Art. 23
§ 2° do referido Decreto, a inclusdo de alunos surdos no ensino publico e privado deve
ser assegurada por meio da organizagéo de escola:

| - escolas e classes de educacéo bilingue, abertas a
alunos surdos e ouvintes, com professores bilingues, na educagéao
infantil € nos anos iniciais do ensino fundamental;

Il - escolas bilingues ou escolas comuns da rede
regular de ensino, abertas a alunos surdos e ouvintes, para os
anos finais do ensino fundamental, ensino médio ou educacéao
profissional, com docentes das diferentes areas do conhecimento,
cientes da singularidade linguistica dos alunos surdos, bem como
com a presenga de tradutores e intérpretes de Libras - Lingua
Portuguesa (BRASIL, 2005b).

Batista (2015) afirma que a legislagdo é a garantia do entendimento de
que a escola se configura em um espago no qual as linguas se encontram e se
entrecruzam, segundo ela diferenca passa a ser percebida ndo somente como

linguistica, mas como politica, uma vez que o discurso da igualdade e da adaptagéo
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dos sujeitos diferentes centra-se no contato entre as linguas (BATISTA, 2015). No
entanto, entendemos que a legislacdo € somente o ponto de partida para praticas
bilingues, embora carregue consigo as premissas fundamentais para que a educagéo
bilingue aconte¢ca, o modo como as praticas cotidianas véo se estabelecer no cotidiano
das escolas vai depender em grande medida da interpretagdo que os dirigentes fazem
das mesmas e dos recursos materiais € humanos que tem a disposicdo para a
implantagéo e implementagédo dessas propostas.

Nao € uma tarefa simples transformar a escola tradicionalmente
monolingue em escola bilingue, torna-se necessaria a capacitacdo constante de todos
os profissionais envolvidos e planejamento em todas as areas do conhecimento. Para
este trabalho nos interessa especificamente como tem se materializado o ensino de
Artes na educagao das criangas surdas.

Compreendemos que o ensino de Artes deve acompanhar as mudancgas e
exigéncias da politica educacional, ou seja, deve ser repensado para atender as
especificidades da surdez, assim como as demais disciplinas. Considerando a
importancia que o conhecimento dos bens culturais possui na formagéo de cada suijeito,
entendemos que as criangas surdas devem ter garantidos o acesso a esse patrimonio
da forma mais adequada possivel.

As adequagdes podem trazer beneficios tanto para alunos surdos como
ouvintes, pois a partir de diferentes interpretacbes e de maneira prazerosa, os objetos
pedagogicos, trazidos por tais adaptagdes, proporcionam um estudo reflexivo das artes
visuais para todos os estudantes de uma mesma sala de aula, proporcionando assim
que se dé continuidade & histéria e a cultura (SIMO, 2010).

Para que histérias como a de Caldas (2006) n&o continuem a existir nos

ambientes educacionais € urgente que as praticas educativas sejam repensadas.

“‘desde minha infancia, nos tempos onde estudava em escola para
ouvintes, a educacao artistica sempre foi algo sem muito significado,
pois ndo tinha acesso as informagdes completas, era obrigada a fazer
tudo que me mandavam, sem poder dizer o que eu gostava. A
professora ndo sabia se comunicar comigo com a Lingua de Sinais (LS)

"(p. 12)
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A autora destaca a necessidade de explorar a Arte em prol das
significagdes de alunos surdos, pois a vivéncia de experiéncias estéticas, vinculadas a
um processo de dialogo em que as narrativas acontecam, pode proporcionar novas
compreensdes sobre a Arte, mais rica, mais apurada, sendo acompanhada de novas
criacbes, de novos pensares. Nesse sentido, se faz necessario que as escolas
assumam este papel de promotoras de experiéncias estéticas e que trabalhem no
sentido de construirem junto com as criangas novos significados nas relagées e novos
filosofares na aula de Artes. A autora ressalta ainda a necessidade de fluidez no
processo de aprendizagem das criangas surdas, bem como do dialogo entre as
criangas e os professores (CALDAS, 2006).

Em linhas gerais, espera-se que o ensino de Artes para criangas surdas
seja oferecido em Lingua de Sinais de modo que as mesmas possam significar e
significar-se a partir das experiéncias artisticas. Mais do que ensinar em Lingua de
Sinais, trata-se de oferecer experiéncias significativas para que as criangas possam se
beneficiar do que a Arte como materializacdo das produgdes humanas podem lhe
propiciar.

Sobre o0 uso da lingua de sinais Lacerda (1998) afirma que apesar de nao
ser esperado o dominio da lingua de sinais pelo professor regente, tarefa esta que seria
reservada ao intérprete, ndo se pode negar que um aprofundamento em Libras é de
grande proveito para que o professor possa auxiliar o aluno surdo na compreensao dos
conteudos (LACERDA, CAETANO e SANTOS, 2014).
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6 A PESQUISA EM FOCO - OBJETIVO E JUSTIFICATIVA

Frente ao desafio que tem sido oferecer educacado de qualidade para as
criangas surdas, as pesquisas tém privilegiado algumas tematicas como a aquisigéao
precoce da lingua de sinais, a aquisicdo do portugués como segunda lingua,
adequacgdes metodoldgicas, formagao profissional dos profissionais envolvidos, entre
outras. No entanto sdo poucas as pesquisas encontradas que abordam a problematica
do ensino de Artes para criangas surdas, foco deste trabalho. A auséncia desses
estudos tem comprometido de modo substancial os avangos nessa area do
conhecimento.

A pesquisadora Reily (2010) realizou levantamento bibliografico, que
tornou-se posteriormente livro, no qual , como o proprio titulo do estudo sugere, buscou
estudos tratando da tematica Artes visuais e Inclusdo em escolas regulares. Como
resultado os estudos apontaram que professores de Arte ndo entendiam de deficiéncia
auditiva (DA), enquanto os especializados em DA desconheciam os fundamentos da
Arte e do ensino da Arte no contexto escolar, mesmo sendo parte das areas do
conhecimento (Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia,
Arte e Educacgédo Fisica), cujo ensino é obrigatorio nas escolas brasileiras (BRASIL,
1997a). Para estes, a Arte era um mero complemento do trabalho pedagdgico, utilizado
como recurso para facilitar a aprendizagem, como veiculo de preparo para o trabalho. A
autora destaca a necessidade de profissionais que compreenda das nuances dos
fundamentos da Arte, bem como das complexidades da surdez.

Caldas (2006) traz em sua dissertacédo pesquisa feita com criangas surdas
e como estas compreendem as pinturas dos artistas Da Vinci, Picasso, Portinari e Baird
(este pintor utiliza a lingua de sinais em suas obras), para verificar se ocorrem
mediagcdes sociais e se, consequente a isso, ha uma compreensao filosdfica, isto é, se
eles compreendem o significado dessas pinturas. Como resultado Caldas (2006) traz
que os sujeitos da pesquisa narram seus proprios processos de constru¢ao da re-leitura
e como criam uma nova forma de uso de sua lingua, criando expressdes poéticas,
estéticas e sensiveis em Lingua de Sinais a partir de sua experiéncia individual e

coletiva (CALDAS, 2006). Neste contexto descreve que Baird (pintor norte-americano,
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surdo) formou sua identidade surda, um privilégio que poucos surdos tem devido ao
fato de, normalmente, serem os unicos surdos rodeados por uma familia de ouvintes,
quase sempre sem ter a fluéncia em Lingua de Sinais.

Moraes (2007) investigou a mediagao pedagdgica de docentes a partir do
Projeto Espacgo, de inclusdo através da Arte, e trouxe contribuicbes da Arte para o
desenvolvimento linguistico-social dos sujeitos surdos, uma vez que a contribuicdo da
Arte é favorecer o processo de simbolizacao, isto €, a capacidade que o homem tem de
abstrair e transformar uma coisa em outra.

Os poucos estudos encontrados na area revelam a necessidade de um
esforgo investigativo maior na tentativa de analises mais profundas das condi¢des
educacionais a que estdao submetidas essas criangas surdas no que diz respeito ao
ensino de Artes.

Diante desse contexto, a presente pesquisa tem como obijetivo
caracterizar as condicdes em que as aulas de Artes acontecem no contexto das salas
multisseriadas para surdos e analisar o modo pelo qual professores e alunos interagem

durante as atividades.
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7 METODOLOGIA

A teoria histérico-cultural colabora com nossa visdo a respeito das
indagagdes que permeiam esse campo vasto de estudo, trazido pelas aulas de Arte,
bem como com a lingua de sinais apresentada pelos alunos surdos, conforme ja
defendido anteriormente. Deste modo, trazemos nas estratégias metodoldgicas meios
de analisar as aulas de Arte em contexto bilingue, sendo a Libras a primeira lingua
apresentada nesse ambiente, de modo a dialogar a pratica com a teoria, buscando
alcancar os objetivos definidos neste trabalho.

A presente pesquisa consiste na observacao das aulas de Artes que se
desenvolve na sala multisseriada bilingue, como parte do Programa Bilingue de
Educacdo de Surdos, em parceria com a Secretaria Municipal de Educag¢ao de
municipio do interior de S&o Paulo e Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar).
Este Programa recebe apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (FAPESP), Escola Publica, sob o Processo 2012/17730-9 (LACERDA, 2014).

7.1 Contextualizacao do local da pesquisa

A sala em questdo localiza-se em escola-polo municipal de ensino
fundamental, que desenvolve um programa de inclusao bilingue de alunos surdos, cuja
configuragcéo é recente, pois teve inicio no final de 2012 (LACERDA, 2014). O foco do
nosso estudo € na sala lingua de instrugdo Libras nos anos iniciais (ciclos | e Il) do
ensino fundamental, na qual atuam duas professoras bill'nguesz. O sucesso da sala
bilingue dentro de uma escola-polo se da por meio da significagdo trazida pela lingua
de sinais, pois possibilita, nessa proposta, que o professor fagca mediagdes e incentive a
construcao do conhecimento por meio da interagcdo com os alunos, no caso, surdos
(LACERDA, 2014).

2 O professor bilingue se configura como o docente que atua nas escolas e classes bilingues da
educagéao infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental (BRASIL, 2005b). Sua especificidade de
atuacdo é brevemente contemplada no artigo 15 do Decreto 5626, sendo contemplado que, para
complementar o curriculo da base nacional comum — posteriormente disposto que devera ser lecionado
em lingua de instrugdo Libras —, o ensino de Libras e da modalidade escrita da Lingua Portuguesa como
L2 deve ser ministrado em uma perspectiva dialégica, funcional e instrumental, como atividades ou
complementagao curricular especifica.
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A sala é multisseriada, dirigida por duas professoras bilingues, e conta com dois
alunos no 1° ano, um no 2° dois no 3° e quatro no 5° ano. O espaco fisico € amplo,
uma vez que — conforme figura apresentada abaixo — as aulas dos ciclos | e |l
acontecem simultaneamente, sendo as aulas lecionadas em periodo matutino. Esta
configuragao é existente desde 2012, e foi projetada por meio de uma parceria entre
pesquisadores e a secretaria de ensino do municipio. Conta com computador, data-
show, internet, cameras de video, DVDs e jogos diversos, tudo que possibilite
estratégias pedagodgicas voltadas para praticas visuogestuais e seguindo a estratégia
das salas regulares, sendo parte de didatica pedagdgica. Ha ainda produgdes dos

alunos expostas nas paredes.

Figura XX: Layout da sala multisseriada bilingue

LEGENDA:

Mesa da professora bilingue regente do 1°, 2° e 3° ano.

Mesa da professora bilingue regente do 4° e 5° ano.

Localizagao dos alunos do 1°, 2° e 3° ano.

Localizagao dos alunos do 4° e 5° ano.
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7.2 Descricao dos participantes

Participaram da pesquisa nove alunos surdos da sala mutisseriada
bilingue e um professor de Artes. Em dado momento, também houve a participagédo das
duas professoras bilingues, sendo assim, estas também serdo descritas. Para o
presente trabalho selecionamos os dados que pudessem contribuir com as reflexdes a
gue nos propomos, nesse sentido somente 9 alunos se caracterizaram participantes de

pesquisa de fato.
7.21 Os professores

Jessica® tem 26 anos, e é a professora responsavel pelo ciclo |l (4° e 5°
ano). Atua na escola como professora bilingue desde o inicio do projeto, em 2013. E
licenciada em pedagogia e trabalha como intérprete desde 2008. Possui certificagéo do
ProLibras. Na sala atua como principal interlocutora dos alunos nas atividades

coletivas, contanto histérias, resolvendo exercicios na lousa e outras atividades.

Laura tem 49 anos, € formada em Habilitagdo Plena do Magistério,
Licenciatura Plena em Histéria, Pedagogia possui Mestrado em Educacédo Especial.
Seu conhecimento em Libras tem se aperfeicoado neste espago, uma vez que ambas
professoras elaboram e planejam juntas as atividades, as provas, enfim todo
planejamento pedagdgico curricular. E responsavel pelo ciclo | (1°, 2° e 3° ano), e atua

mais individualmente com os alunos nos exercicios, auxiliando na leitura e escrita.

3 Todos os nomes desta pesquisa foram substituidos por nomes ficticios, por questdes éticas, a fim de
preservar seu identidade.
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Jonas* tem 32 anos, tem formacdo em Licenciatura Plena em Musica, é
docente na rede ha sete anos, sendo esta sua primeira experiéncia em uma sala
exclusivamente de surdos, em que a primeira lingua é a Libras. Ja trabalhou com
alunos surdos em sala regular, tendo como apoio um intérprete, que o acompanhava
em sala de aula. Segundo o professor, os docentes da escola recebem orientagéo
guase semanalmente, desde 2013, pelo fato de escola ser considerada uma escola-
polo em educacdo de alunos surdos, relata ainda n&o ter fluéncia em Libras, mas
ocorre um esforgo para seu aprendizado nesta lingua. Sua comunicagdo com os alunos
se da por meio de alguns sinais que ele aprende, quando isto ndo é suficiente, essa

comunicagao passa a ser por mimica, escrita ou desenhos.

7.2.2 Os alunos

Flavio - 7 anos, tem surdez moderada e frequenta o 1° ano. Iniciou no
projeto bilingue no primeiro semestre do ano de 2015. Sua familia ndo tem
conhecimento de Libras. Em varios momentos o aluno utiliza de linguagem oral, uma
vez que possui resquicio auditivo, no entanto nota-se um acentuado desenvolvimento

cognitivo a partir de sua compreensao na Libras.

Daniel - 8 anos, tem surdez profunda e frequenta o 2° ano. Iniciou no
projeto bilingue no primeiro semestre do ano de 2014. Seu avango em relagdo a
aquisicdo de vocabulario, em decorréncia da Libras, € significativo. Mora com os pais,

no entanto estes nao tem conhecimento de Libras.

Lorena — 8 anos, tem surdez profunda bilateral e frequenta o 2° ano.
Iniciou no projeto bilingue no primeiro semestre do ano de 2014. Além da surdez possui
problemas cardiacos, o que implica em cuidados diferenciados, principalmente em
atividade fisicas. Seus pais tém grande assiduidade no grupo de familias e verifica-se

que procuram aprender Libras para se comunicar com Lorena.

4 Desde o inicio do projeto, em 2012, as professoras regentes bilingues lecionavam as aulas
de artes, no entanto optou-se por trazer um professor especifico para essa disciplina, na
tentativa de trazer novas experiéncias de desenvolvimento aos alunos.
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Catarina - 8 anos, tem surdez moderada e frequenta o 2° ano. Iniciou no
projeto bilingue no primeiro semestre do ano de 2013. Sua familia ndo tem
conhecimento de Libras e ndo demonstra interesse em aprender, eles acreditam que

nao é necessario, pois se comunicam bem com a filha.

Ester - 9 anos, tem surdez moderada bilateral e frequenta o 3° ano. Iniciou
no projeto bilingue no primeiro semestre do ano de 2013. A aluna tem boa desenvoltura
no conhecimento da Libras, mas € possivel observar que ela tem certa dificuldade em
executar os sinais, atrapalhando-se na colocagao destes, talvez pelo fato de sua familia
nao ter conhecimento de Libras, sendo a sala bilingue o unico local onde ela utiliza

essa lingua.

Marcos - 11 anos, tem surdez bilateral profunda e frequenta o 5° ano. E
aluno do projeto desde 2012. Apresenta encefalopatia ndo progressiva como sequela
de meningite, dificuldade de aprendizagem. Fica aos cuidados da avo, que participa
assiduamente do grupo de familias da escola e se esforga para dominar a Libras.

Murilo - 11 anos, tem surdez profunda e frequenta o 5° ano. E aluno do
projeto desde 2012. Mora com a avo que participa ativamente do grupo de familias e
das oficinas de Libras, o que propicia um excelente desenvolvimento do aluno nesta

lingua.

Bernardo - 12 anos, tem surdez moderada e frequenta o 5° ano. E aluno
do projeto desde 2012. Apresenta dificuldades de aprendizagem. Mora com a familia,
mas somente um dos irmaos demonstra interesse na Libras, participando sempre que

possivel da oficina de Libras.

Fernando - 14 anos, tem surdez moderada e frequenta o 5° ano. Participa
do projeto desde 2012. O aluno nao utilizava Lingua de Sinais até chegar a escola.

Avangou bastante, adquirindo um bom vocabulario, mas ainda apoia-se bastante na
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oralidade, realizando, muitas vezes um Portugués Sinalizado. Apoia-se bastante na
oralidade tanto para ler, quanto para escrever. Os erros que apresenta na escrita sao
caracteristicos da pronuncia incorreta que faz das palavras. L& e interpreta

autonomamente pequenos textos. Sua familia é pouco presente.

7.3 Etapas da pesquisa

7.3.1 Etapa 1 - Entrevista com o professor de Artes

No que permeia as questdes metodoldgicas, inicialmente foi realizada uma
entrevista com o professor responsavel pela disciplina de Artes para caracterizagao do
seu perfil.

A entrevista foi feita utilizando-se roteiro semiestruturado, uma vez que,
segundo Batista (2015) na entrevista semiestruturada o roteiro norteador auxilia o
pesquisador na condugdo da entrevista, garantindo assim, a coleta de todas as
informagdes necessarias para contemplar o objetivo da presente pesquisa, dando a
oportunidade do entrevistado constituir sua resposta de modo dinamico.

7.3.2 Etapa 2 - Acompanhamento das atividades em sala de aula — coleta de
dados

Para atender aos objetivos do trabalho foram realizadas observacgoes,
registradas por diario de campo e videogravagéo das aulas de Artes que posteriormente
foram transcritas e analisadas.

O presente projeto utilizou como metodologia a filmagem das aulas de
Artes, a fim de realizar posterior transcricdo, para acompanhar a evolucédo das aulas de
Artes neste contexto bilingue.

Neste sentido nos apoiamos no trabalho intitulado Surdez, Mediacdo e
Linguagem na Escola, de Bomfim e Souza (2010). As pesquisadoras realizaram um

estudo qualitativo que foi efetivado pela flmagem das interagdes das professoras (uma
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ouvinte e uma surda) com seus alunos durante um ano letivo, reforgando, assim, a
tenacidade da importéncia das filmagens.

Em nosso estudo, a pesquisadora também teve participacdo nas aulas,
uma vez que contribuiu para a comunicagao do professor com os alunos, em dados
momentos. Como a coleta de dados foi realizada desde o inicio do ano letivo e essa
seria a primeira turma regida pelo professor de Artes exclusivamente composta por
alunos surdos, a pesquisadora fez as mediagdes necessarias para possibilitar aos
alunos compreender o objetivo da atividade.

Os dados foram coletados durante as aulas de Artes, uma vez por
semana, com cerca de quarenta minutos cada aula. Foram feitas filmagens a partir do
més de margo, gerando um banco de aproximadamente 9 horas e 19 minutos. Além da
filmagem, foi feito o registro por meio de diario de campo, como dados
complementares, em forma de descricdo e explicacdo das atividades. Estes serviram
de modo a esclarecer situagdes que nao sao captadas por camera, como sensacoes,

comentarios e percepgdes sobre os acontecimentos.

7.3.3 Etapa 3 — Tratamento e sele¢ao de episddios de analise

Santos (2014) recomenda o tratamento e analise dos dados em seu
formato real, video. Isto para resguardar a precisdo dos episodios com todos seus
aspectos caracteristicos da imagem em movimento, como entonag&o, cadéncia, som
ambiente, postura, caracteristicas fisicas, gestos, detalhes do ambiente.

As gravagbes das aulas foram integralmente assistidas, sendo
descartadas tomadas consideradas desnecessarias ou de ma-qualidade. Em
sequéncia, fez-se recortes dos trechos dos discursos considerados relevantes e
separados em episodios — registrados por meio de anotagbes pessoais da
pesquisadora, para melhor organizagdo das analises — de modo a identificarem o
processo de atuagao dos sujeitos.

Para auxiliar na escrita dos episddios filmados, utilizou-se os diarios de

campo, a fim de realizar marcagdes significativas a discuss&o dos dados.
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Os episddios recortados foram escritos usando de estratégia dialogica,
isto é, ndo houve transcrigao literal, mas sim o estabelecimento de uma escrita que
‘converse” com a teoria. Além disso, como as interagcdes se deram por meio da Libras
seria necessaria a transcricdo com a participacao de intérpretes, o que nao foi possivel

ser realizado neste estudo.

7.3.4 Etapa 4 - Categorias de Analise dos dados coletados

Desde o inicio nosso intuito foi contribuir com as discussdes a respeito das
condigbes em que as aulas de Artes acontecem no contexto das salas multisseriadas
para alunos surdos. Com esse objetivo elencamos duas categorias de analise:
Possibilidades de interacdo entre professores e alunos nas atividades de artes;
Possibilidades de ampliagdo de processos imaginativos a partir das atividades de artes.
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8 RESULTADOS E DISCUSSAO

O presente estudo procurou dialogar com a teoria historico-cultural a fim
de trazer, através das analises dos dados coletados, discussdes que contemplassem a
tematica de Artes e surdez, sendo contemplados, neste trabalho, episédios que
possibilitassem verificar os processos de interagcdo entre o professor de Artes e os

alunos surdos na execuc¢ao de atividades realizadas no decorrer do ano letivo.

8.1 Possibilidades de interagao entre professores e alunos nas

atividades de artes

O desenvolvimento da linguagem trata-se de uma constituigdo social, e
como tal, apresenta-se em diversas circunstancias. No contexto das aulas de Artes
pode constituir-se através do desenho ou outras formas de expressdo onde ocorre a

manifestacdo das compreensdes intrapessoais internalizadas por cada individuo.

Episédio 1

Data: 11/08/15 — Em um dia tipico, o professor organiza a sala de modo a deixar os
alunos em semicirculo voltados para a lousa utilizada pela professora bilingue regente
do 4° e 5° ano (vide diagrama da sala).

A proposta da atividade era fazer um desenho com o tema “o que fez no
dia dos pais?” Cada aluno fez o desenho de acordo com a proposta. Nesse momento,
Bernardo fala para Murilo /BONITO/, sobre o seu desenho, e apds uma breve
observagdo aponta para o desenho e pergunta /OUVINTE?/, fazendo sinais que né&o
entendeu, pois pelo dialogo estabelecido entre os dois, no desenho de Murilo a pessoa

demonstra susto, mas se ele levou susto € pelo fato de ser ouvinte.

Esse episddio nos remete a duas formas de expressdo. A expressao pelo
desenho e as possibilidades de interagdo a partir do mesmo. Bernardo demonstra sua
capacidade de reproducéo pela expressao corporal e imagética, apresentando que as

expressées nao se dao por um unico meio, mas sim pelo potencial imaginario do
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individuo, colocando acbes as aulas de Artes que possibilitem a fruicdo do pensamento
desses alunos como afirma Caldas (2006).

O desenho de Murilo é indicativo de possibilidades que chamam Bernardo
para o dialogo. Fica claro nesse trecho que para Bernardo a pessoa que leva o susto no
desenho de seu amigo é ouvinte, concebendo o desenho como meio colaborador de
significagdo dessa constituicdo social, isto é, Bernardo tem algumas concepgdes
baseadas em pressupostos de que a pessoa que leva o susto € ouvinte e que levou um
susto devido a algum som.

Esses alunos tém trazido para as aulas de arte, os acontecimentos e as
significagbes que tem construido a partir de suas praticas cotidianas, suas vivéncias no
grupo social. Nesse sentido, as aulas de artes tém contribuido para as possibilidades
de interagcdo tanto no que diz respeito ao desenho, como nas trocas enunciativas a

entre os alunos a partir dos mesmos.

Figura 1: Desenho feito por Daniel do tema “o que fez no dia dos pais?”

5

Fonte: Acervo da autora.
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Episédio 2

Dia 22/04/15 - O professor Jonas propée uma atividade em que os alunos deveriam
desenhar coisas de seu dia-a-dia a partir das seguintes tematicas: Vocé tem animal de
estimacdo? Qual animal de estimacdo? Mora em casa ou apartamento? O que vocé
gosta de fazer fora de casa? Para explicar essa ultima questdo Jonas convida os
alunos a imaginar brincadeiras que gostam.

Bernardo e Marcos levantam-se e fazem de conta que jogam futebol, em seguida
Marcos passa a fazer de conta que esta dirigindo um carro. Bernardo encosta-se no
quadro para iniciar a contagem para a brincadeira esconde-esconde, o professor Jonas
comega a pular balangando as mdos como se estivesse pulando corda. Marcos e
Bernardo o imitam, e Lorena, que até entdo estava sentada, levanta-se, encosta sua
cabega no armario e comega a contar com o0s dedos da méo direita, “convidando” seus
amigos a brincadeira de esconde-esconde (que consiste em uma pessoa contar, com
olhos fechados, enquanto os demais se escondem, em sequida a pessoa que estava
contando passa a procurar seus amigos, se consequir acha-los deve bater com a mao
no local onde estava contando). Bernardo e Marcos rapidamente tentaram se esconder
na sala, dando vaséo a questées do imaginario como o fato de Lorena fingir que ndo viu
onde seus amigos se esconderam, fazendo expressées corporais e faciais que ddo a

entender que esta preocupada e procurando seus amigos dentro daquele espaco.

Figura 2: Momento em que Jonas brinca de pular corda com Bernardo e Marcos,

enquanto Lorena “conta” para iniciar a brincadeira de esconde-esconde

Fonte: Acervo da autora.
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Nesta observacao verificamos que quando o professor se disponibiliza ao
dialogo, mesmo que as interagbes ndao acontecam em Libras, surgem iniciativas que
permitem a significacdo pela linguagem. O professor se mostra capaz de expressar-se
e possibilitar modos de expressdo possiveis de compreensao entre todos os
envolvidos, na medida em que permite que os alunos usem modos de expressao
menos convencionais. Nesse dia o desenho das atividades preferidas dos alunos nao
chegou a ser realizado, mas certamente o professor possibilitou outro modo de
expressao desejavel também nas aulas de artes.

Nas ultimas observagdes pode-se perceber maior uso de sinais por parte
do professor, o que contribuiu significativamente para a melhoria do entendimento das
atividades por parte dos alunos e consequentemente proporcionou produgdes mais
refinadas. No entanto, precisamos ressaltar que a falta de uma lingua comum entre o
professor e seus alunos, compromete em grande medida as possibilidades de trocas
enunciativas capazes de gerar novas significagcbes a partir das produgdes artisticas.
Infelizmente as trocas enunciativas continuaram acontecendo com mais frequéncia
entre os alunos do que entre professores e alunos.

As interacbes entre o professor e os alunos se davam com maior
frequéncia nos momentos de orientagdo das atividades, e por vezes, se restringiam a
elas. Em algumas situagdes nem mesmo as propostas de atividades podiam ser
compreendidas sem a participagao de uma terceira pessoa fluente em Libras.

Episodio 3
Dia 04/08/15 — O professor Jonas pede que o0s alunos realizem um desenho sobre o
tema eletricidade. Essa atividade acontece apds os alunos terem pintado em aulas
anteriores desenhos sobre o perigo da eletricidade. Contudo, o professor ndo consegue
explicar a atividade para Murilo, e pede ajuda para Jessica, professora da sala, que faz
a explicagdo em Libras para o mesmo.

Neste caso houve a participacdo da professora regente bilingue na
mediacao da atividade, o que favoreceu a compreensao do aluno e consequentemente
que o objetivo da atividade fosse alcangado.

Assim, analisamos que embora o professor esteja se esforgando para
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aprender Libras, e que possa recorrer a parcerias com as docentes responsaveis pela
sala, as possibilidades de interacdo nas aulas de artes tém sido prejudicadas pela
auséncia de uma lingua em comum entre o professor e os alunos. Nesse sentido, faz-
se urgente que medidas sejam tomadas para assegurar aos alunos a compreensao das
propostas das atividades, e mais do que isso, garantir os recursos linguisticos

fundamentais aos processos criativos e de significagdo a partir das produgdes artisticas.

8.2 Possibilidades de ampliagao de processos imaginativos a partir

das atividades de artes

Quando falamos em imaginagao, de imediato ocorrem indagacgdes a cerca
de propriedades puramente bioldgicas, mentais, que envolvem esse tema, no entanto,
admitimos através do prisma da teoria historico-cultural, que imaginagcéo, de modo

simplificado, pode ser entendida como:

(...) A liberdade da esfera perceptual inaugurou de forma singular a intervengéo
humana na natureza na medida em que esta se torna planejada (orientada para
o futuro). (...) para Vigotski, a relagdo homem-mundo ja ndo é mais direta,
porem mediada. Os instrumentos ( como a langa para pescar e as armadilhas
para cagar) e signos (linguagem) transformam as condigbes biolégicas do
humano em competéncias emergentes da/na produgéo cultural. (...) o campo
semidtico fia a histéria e a cultura dos sujeitos em seus encontros e
desencontros, constituindo especificamente modos humanos de sentir,
imaginar, conhecer e agir no mundo. (SILVA, 2006, p.27-28).

Coloca-se, assim, que a imaginagdo nao é determinante por si s6, mas
sim no conjunto dos fatores que a influenciam, sendo esses fatores mediados por
interlocutores externos, organizando as fung¢des internas. Entendemos que faz parte do
processo imaginario a externalizagdo do processo mental, que assimila-se pelas
mediagcdes, que, na fluidez desse sistema, permite a crianga, por exemplo, cantar
enquanto desenha, teatralizar, contar historias imaginarias (DERDYK, n/d) propicios ao

desenvolvimento humano deste sujeito.
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Episodio 4

Dia 18/08/15 — Como os alunos iriam realizar apresentacdo na feira de Ciéncias do
tema “folclore”, o professor Jonas e as professoras regulares combinaram de passar
esse tema em aulas distintas, sendo assim, na data em questdo, na aula de artes
houve apresentacéo de slides, feita pelo professor Jonas, para apresentar personagens
do folclore Os alunos s&o orientados a desenhar o personagem apresentado pela
imagem do slide no caderno de desenho. Murilo aponta para a imagem da personagem
lara (sereia de aguas doces) e fala que ela namora com Daniel, que, imediatamente,
dirige-se a lousa e comeca a acariciar a imagem, confirmando que aceita a sugestao de

Murilo.

Figura 3: Momento em que Daniel acaricia a imagem de lara

Fonte: Acervo da autora.

Nesse episodio, Murilo faz associagbes entre a sereia, personagem
género feminino e com um padrdo de beleza reconhecido, com a figura masculina do
amigo, que possivelmente ja lhe deu indicacdo de interesse por meninas. Ja Daniel
envolve-se com possibilidades de teatralizagc&o, dirige-se a lousa, acaricia a imagem,
adequa suas agbes as praticas sociais internalizadas de que namorados fazerem

carinho.
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Ao brincar e fazer teatro esses meninos estdo aprimorado suas
possibilidades imaginativas na medida em que criam novas constituigdes, baseadas em
experiéncias anteriores que ao serem manifestadas por ac¢des praticas estabelecem
conexao com as experiéncias ja estabelecidas e produzem novas significagdes.

Caldas (2006) contribui com esta discussdo ao citar que a arte n&o se
limita apenas a um conjunto de objetos bonitos, mas que através dela damos uma
forma perceptivel a nossa vida interior, ou seja, quando externamos nossas opinides
acerca de alguma pintura ou algo que nos remete a arte, esta fala esta relacionada a
tudo que nos vivenciamos, deste modo, verifica-se que o sentido de humanidade chega
ao ponto em que as percepgdes, mediadas por outro sujeito, se complementam com as
vivéncias individuais.

Assim, o trabalho com a interdisciplinaridade faz todo sentido nesse
processo. Lacerda et. al. (2012) destacam que ha alguns principios importantes para
que a aprendizagem nesse alunado aconteca naturalmente. Os autores destacam a
parceria interdisciplinar como forma de trabalho coletivo, feita entre a disciplina de arte
e as demais disciplinas lecionadas pelas professoras regentes da sala bem como a
criacado de estratégias que facilitem o desenvolvimento de praticas discursivas coletivas
sobre os temas estudados sdo de grande valia no estabelecimento de formas
comunicativas.

O episddio a seguir € demonstrativo dos beneficios que um trabalho
interdisciplinar entre as professoras da sala regular e o professor de artes poderia

proporcionar aos alunos.

Episodio 5

Dia 22/04/15 - O professor Jonas pede para os alunos desenharem uma historia em
quadrinhos, baseados nas aulas anteriores, nas quais o professor ensinou a fazer
‘balbes” de conversa, “caretas” para dar significagdo ao dialogo e desenhos
simbolizando entonacdo de fala. Na data em questdo, a pesquisadora fez o papel de
intérprete. Bernardo fez um desenho de uma lancga, pois havia aprendido na aula
anterior, com a professora regular, sobre objetos utilizados na idade pré-histérica para

cagar.
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Figura 4: Desenho de lancga feito pelo aluno Bernardo.

Fonte: Acervo da autora

Embora essa aula de artes n&o tenha tido o intuito de dialogar com o
conteudo que vinha sendo trabalhado em sala de aula, ja que a proposta do professor
era outra, Bernardo faz uso da possibilidade de expressar-se para retratar em seu
desenho seus processos de criagdo e ressignificagdo dos conteudos que vinham lhe
inquietando cognitivamente. O desenho da langa surge em resposta ao trabalho que
vinha sendo desenvolvido nas aulas de histéria, onde as professoras haviam
apresentado o conteudo do homem pré-historico de diversas maneiras, através de
imagens e explicagdo em Libras.

(...) Todos os elementos dessa situagéo, é claro, sdo conhecidos pela crianga
de sua experiéncia anterior, pois, do contrario, ela nem poderia cria-la. No
entanto a combinagdo desses elementos ja representa algo novo, criado,
proprio daquela crianga, e ndo simplesmente alguma coisa que reproduz o que
ela teve a oportunidade de observar ou ver. E essa capacidade de fazer uma

construcéo de elementos, de combinar o velho de novas maneiras, que constitui
a base da criagdo (SMOLKA, 2009, p.15).
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Imaginagdo, memodria e linguagem encontram-se intrinsecamente
articuladas nessa atividade. Ao mesmo tempo em que o processo criativo favorece o
desenvolvimento da imaginacdo de modo especifico, contribui para o desenvolvimento

de modo geral.

Episodio 6

Dia 08/04/15 — O professor orienta os alunos a desenharem elementos de historias em
quadrinhos. Murilo coloca duas réguas na cabega e mostra para seus amigos, dando a
entender que parece um inseto e Daniel desenha com elementos ainda néo trabalhados

em sala como extraterrestre, naves espaciais, raios sobre uma figura humana.

Nesta observacdo, dentre esses elementos, podemos verificar que as
criangas parecem reproduzir suas experiéncias, externalizando imagens imaginarias
que sugerem um aporte na realidade, mesmo que de filmes assistidos, como se a
reproduzisse, porém colocando novos elementos, pois operam noOsS processos
simbalicos, uma vez que ocorre uso de um objeto para significar outro (SILVA, 2006)
como é o caso da régua compor antenas ou um disco voador que sobrevoa uma
paisagem.

Vygotsky (1999) colabora com essa ideia ao atribuir a arte um modo de
pensamento que permite a significacdo de novas ideias, ou seja, a arte permite
expressar experiéncias vividas, resignificando-as tanto no processo de criagdo como no
processor de percepgao.

A atividade imaginativa humana depende necessariamente de fatores
socioculturais, pois 0 acumulo de conhecimento, dados pelas experiéncias vivenciadas
no cotidiano, potencializa as formas e condi¢cdes de criagcdo humana. Essa afirmacéao é
ratificada nos ensaios comentados por Smolka (2009, p. 41), na qual Vygotsky afirma:

(...) imaginagdo costuma ser retratada como uma atividade exclusivamente
interna, que depende das condigdes externas ou, no melhor, dos casos, que
depende delas apenas na medida em que elas determinam o material com o
qual a imaginagéo opera. (...) Na verdade, ndo é assim. Ha tempos, a psicologia
estabeleceu a lei segundo a qual o impeto para a criagdo é sempre
inversamente proporcional a simplicidade do ambiente.
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Os dados da pesquisa demonstram que as criangas estdo tendo
oportunidades de adentrar no campo do imaginario para nele se capacitarem e
ampliarem suas possibilidades de desenvolvimento. No entanto uma questdo merece
destaque, sem o incentivo do professor para transpor seus proprios recursos, as
criangas ficam com possibilidades muito restritas de elevar seus niveis de elaboragao
imaginativa. As propostas convidativas feitas pelo professor permitiram a ampliagdo do
campo imaginario desses alunos, permitindo que suas vivencias fosse significadas e
resinificadas pelas media¢des sociais que tiveram com seus pares. A postura do
professor e as atividades que apresenta aos alunos tém favorecido o desenvolvimento
dos alunos, no entanto os ganhos que as aulas de artes podem proporcionar ao
refinamento da imaginagédo e ao desenvolvimento de modo geral ainda precisam ser

mais explorados.
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

No campo da estética’, comeca afirmar-se, de modo cada vez mais intenso, a
consciéncia de que é necessaria uma base sociologica e historica para a
construgdo de qualquer teoria estética. Vai-se tomando consciéncia cada vez
mais clara da ideia segundo a qual a arte s6 podera ser objeto de estudo
cientifico quando for considerada uma das fungbes vitais da sociedade em
relacdo permanente com todos os outros campos da vida social e no seu
condicionamento histérico concreto (VYGOTSKY, 1999, p.8-9).

Neste trecho, Vygotsky ressalta a importéancia da constituicdo da arte na
sociedade, ja que a arte estabelece as relagbes sociais, pois faz mediagdes entre os
sujeitos, isto €, o artista e o espectador estabelecem um “didlogo” que € consolidado
através do desenvolvimento humano por meio da histéria, ou seja, a arte é
intrinsecamente estabelecida pela psique humana, uma vez que o psiquismo do homem
social & visto como a base comum de todas as ideologias de cada época, inclusive a
arte. Com isto se esta reconhecendo que a arte, no mais aproximado sentido, é
determinada e condicionada pelo psiquismo do homem social (VYGOTSKY, 1999).

O ser humano se constitui a partir das relagdes sociais e constitui a
imaginagéo a partir de elementos reais e presentes em experiéncias anteriores, sendo
assim a atividade criadora da imaginagcdo depende inteiramente da diversidade de
experiéncias anteriormente significadas pelo individuo, ancorando-se nas diversas
possibilidades de reproduzir tais experiéncias (VYGOTSKY, 1999, 2007; SMOLKA,
2009).

O periodo de acompanhamento das aulas de artes nos permite afirmar
que o professor Jonas tem se esforcado para a melhoria da qualidade do ensino que
proporciona aos alunos surdos. Nas observag¢des no inicio do ano o professor Jonas
falava voltado para a lousa, n&o realizava explicagcbes a cerca das atividades a serem
desenvolvidas, passava as atividades na sala bilingue da mesma maneira que passava
para os alunos ouvintes desconsiderando a necessidade de adequacgdes, como por
exemplo, apresentar mais recursos visuais que auditivos. Houve um periodo de

adaptacao, em que o professor passou a conhecer aspectos especificos da surdez e do

5 Estudo das condigdes e dos efeitos da criagéo artistica.



48

modo como as criangas surdas se apropriam do conhecimento.

Pode se perceber uma modificacdo das aulas no decorrer das
observagdes. Com o passar dos meses o professor passou a posicionar-se de maneira
diferente, ampliou suas possibilidades de expresséao, utilizou de diferentes estratégias
linguisticas e didaticas para atingir seus alunos. Outro fator decisivo para sua pratica foi
a percepgao que precisava usar a Libras ou quando n&o fosse possivel pedir ajuda de
pessoas mais fluentes.

No entanto, embora o professor tenha apresentado disposicdo para
enfrentar os desafios, alguns problemas ainda precisam ser enfrentados, alguns
relacionados as praticas do ensino de artes e outras que dependem em grande medida
de instancias superiores da administracéo do sistema escolar®.

Desde o inicio desse trabalho nossa intencdo foi contribuir com as
discussbes sobre o modo como as aulas de artes acontecem no contexto das salas
multisseriadas para surdos tendo em vista que sdo poucos os estudos na area que
abordam essa tematica. Com o objetivo de aprofundar essa tematica elegemos como
foco de estudo a analise das possibilidades de interacido entre professores e alunos nas
atividades de artes e as possibilidades de ampliagdo de processos imaginativos a partir
das atividades de artes.

Com relagéo as possibilidades de interagdo, embora as criangas estejam
em processos mais significativos do que estavam no inicio do ano, os dados
demonstram que as trocas enunciativas ainda s&o insuficientes para garantir um fluxo
de dialogo. O episddio 1 em que Bernardo e Murilo conversam a respeito do desenho
de Murilo, € demonstrativo dessa condicdo. O professor poderia ter ampliado as
possibilidades de significacdo dos alunos se tivesse uma condigdo linguistica que lhe
permitisse um dialogo em Libras a partir das interpretagbes que as criangas fazem do
contexto em que vivem, do que é ser surdo e do que é ser ouvinte. As limitacbes

impostas pela auséncia de uma lingua compartilhada ndo tem permitido que a arte seja

6 Sabe-se da necessidade urgente de interpretes na escola para todos os ciclos do ensino
fundamental; no entanto a prefeitura do municipio teve impasses, por questdes de politica
interna, quanto a contratacdo de novos profissionais desde meados do més de julho,
prejudicando alunos e professores que tem a necessidade desse profissional em sala de
aula.
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trabalhada em sua completude e que os significados possam ser compartilhados.

A solucao para este problema pode estar na contratacdo de intérprete ou
a reorganizacgao dos horarios dos intérpretes que ja compdem o quadro de funcionarios
da instituigdo para que os mesmos possam atender também as aulas de artes dos
alunos surdos, ou ainda a contratagao de professor bilingue, que contemple os critérios
curriculares dessa disciplina.

No que diz respeito as possibilidades de criacdo dos alunos, ao trazer
para a aula de artes os conteudos trabalhos em sala de aula Bernardo nos indica uma
direcdo a seguir: o da interdisciplinaridade. Esse modo de conceber o ensino tende a
ser mais produtivo tanto para os processos imaginativos, em especifico, quanto para o
desenvolvimento de modo geral.

Esses dados nos alertam para a necessidade do surgimento de novas e
variadas praticas de ensino de artes para que sejam assegurados aos alunos surdos o
contato com as diferentes linguagens (teatro, artes visuais, danga) que compde esse
campo de estudo. Trata-se da valorizagdo do campo da arte como forma de producao
humana e do direito de acesso das criangas surdas a esses bens.
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11 APENDICE

QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO FEITO COM O PROFESSOR DE
ARTES

Data: 02/04/2015

Dados Pessoais:

Nome: Marcelo Haack de Marcos
Idade: 32 anos

Sexo: masculino

Formacao: Licenciatura em Musica

Tempo de profissdo: 7 anos

As questoes estao divididas em dois blocos: O primeiro bloco aborda questbes mais
gerais e 0 segundo questdes especificas da disciplina de arte oferecida aos alunos

surdos.

1. Inicialmente poderia contar um pouquinho sobre o que é arte para vocé? Gosta de ser
professor de arte?

2. Vocé ja trabalhou com criangas com necessidades educativas especiais? Quais?

3. Como foi para vocé saber que seria professor de alunos surdos? Quais foram os
sentimentos envolvidos? Ja havia trabalhado com essa especificidade?

4. Vocé recebeu alguma orientagdo para trabalhar com os alunos surdos ou sobre as
possiveis adaptacbes que teriam que ser realizadas em virtude de suas especificidades? Se
sim, estas orientagcdes vieram de quem? Ajudaram em seu trabalho?

5. Vocé acredita nessa forma de inclusao educacional? Comente.

6. Vocé é fluente em Libras? Se ndo, comente a respeito do modo como tem feito para se
comunicar com seus alunos.

7. Qual a forma que seus alunos costumam se comunicar com vocé?
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A partir de agora as questdes sdo um pouco mais direcionadas as aulas de artes.

8. Atualmente é professor da sala multisseriada — lingua de instrugao Libras. Como tem sido
essa experiéncia? Tem enfrentado dificuldades? Quais seriam?

9. Precisou realizar alguma adaptacéo curricular ou didatica em suas aulas para atender as
especificidades da surdez?

10. Seu planejamento é o mesmo das aulas que prepara para as criangas ouvintes? Por favor
comente a respeito.

11. Quais sao as atividades que costuma proporcionar aos alunos?

12. Como tem sido o trabalho realizado com eles?

13. Existem algumas experiéncias que sempre nos chamam a atengao. Vocé teria algum fato
ou consideracgao a respeito de acontecimentos de sala de aula que gostaria de me contar?

14. Tem mais alguma coisa que gostaria de contar a respeito do trabalho que vem

desenvolvendo com as criangas surdas?

Desde ja agradeco sua participagdo na pesquisa

Talita Milani Cordeiro da Cruz

RESPOSTAS

1. Arte para mim é uma representacdo simbdlica dos sentimentos e pensamentos humanos.
Gosto de ser professor de arte, mas nao incondicionalmente. Quando a estrutura e as
condi¢des de trabalho sdo adequadas a atividade é bem mais gratificante.

2. Sim, com sindrome de down, paralisia cerebral, autismo e dificuldade de locomocao.

3. Pensar em ficar em uma sala exclusivamente com alunos surdos me deixou um pouco
incomodado, mas logo na primeira aula, percebi que nao seria impossivel. Sempre ha alguma
frustracdo, porém os problemas nao diferem muito de uma sala regular. Ja havia trabalhado
com dois, ou no maximo quatro alunos, alunos surdos em uma sala de vinte e cinco alunos,
além de contar com o auxilio de um interprete.

4. Sim, por ftratar-se de uma escola bilingue, desde pelo menos 2013, recebemos
semanalmente orientagdes sobre a inclusao de alunos surdos, introducao a libras e formacéao
sobre técnicas e métodos a serem utilizados nas aulas. Tais orientagdes vieram principalmente

da fonoaudiéloga da escola e foram essenciais ao meu trabalho.
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5. Sim, acredito que o processo é arduo, principalmente devido a falta de recursos e
investimentos, mas € necessario e possivel permitir que todos tenham acesso a educacéo.

6. Nao, mas estou me esforgando para aprender um pouco a cada semana, além de contar
com o auxilio das professoras, das estagiarias e de alguns alunos.

7. Primeiramente utilizando LIBRAS, se nao for suficiente por mimica e finalmente escrevendo
ou desenhando.

8. As dificuldades sdo muito semelhantes as de uma sala regular. Diria que o fato de ser
multisseriada complica muito mais o andamento das aulas que o fato de os alunos serem
surdos. O convivio de alunos alfabetizados e nao alfabetizados é bem complicado e as
atividades tem que ser corrigidas levando em conta essa especialidade. De qualquer maneira
por tratar-se de uma turma com o numero de alunos reduzido facilita o trabalho.

9. As aulas contém mais exemplos visuais, videos, imagens e técnicas que facilitam a
compreensdo dos alunos surdos.

10. Os conteudos sdo os mesmos, o0 que € modificado é a utilizagdo de recursos imagéticos.
11. As atividades variam entre apreciagao de imagens, reprodugdo/recriagdo das mesmas e
criagdo de novas obras inspiradas naquelas apreciadas e recriadas.

12. Creio que cada aluno tem se desenvolvido de acordo com sua faixa-etaria e a capacidade
de cada um tem evoluido proporcionalmente.

13. Nos, professores, temos o costume de dizer que além de ensinarmos também aprendemos
com os estudantes — e isso € verdade — mas sem ser fluente em libras em uma sala com alunos
surdos isso € muito mais intenso.

14. Como a ultima aula foi apenas foi apenas o quinto encontro com a turma ¢ dificil fazer uma
analise mais aprofundada da evolugado dos alunos. De qualquer maneira acredito que até agora
as coisas tem transcorrido relativamente bem e tanto eu quanto as criangas temos nos

aproximado bastante nossas reunides.



